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Geen kunstboek zo gelield als
het fotoboek. Ook veel kunste-
naars houden zich ermee bezig.
Een inventarisatie van een
springlevend genre.

door Maaike Lauwaert

Vorig jaar vond bij Foam in Amster-
dam de tentoonstelling Pholography
— In Reverse plaats met werk van
Nederlandse kunstenaars die. zo
stelde het persbericht. zich verhou-
den tot de fundamentele verande-
ringen die het medium fotografie de
afgelopen jaren heeft doorgemaakt.
Er werden installaties getoond, video
en tekeningen. Klassieke fotografie
speelde in de tentoonstelling even
nief zo'n grote rol. Bij het Amsterdams
Centrum voor Fotografie was recenter
de tentoonstelling One of Two Things
te zien van de kunstenaars Tania
Theodorou en Eva-Ficre Kovacovsky.
QOok daar weinig ‘cuderwetse’ folo-
grafie, maar wel sculpturen. instal-
laties en collages. Beide tentoonstel-
lingen illustreren hoe complex het
is om over fotografie le spreken. Als
digscipline emvat het diverse strate-
gieén en genres die misschien wel
refereren gan een fotografische ira-
ditie, maar daar in vorm en techniek
ver aan veorbij gaan.

Dit geldt ook voor het fotoboelk:
een lastig te definigren. heterogeen
medium dat kunstenaarsbeoeken,
biografische en journalistieke wer-
ken, documentaire en fictie omvat.
Bovendien is het fotoboek zelf -
tussen de kaft - een mengsel van
telst, typografie en beeld. De meest
rechitoce rechtaan definitie van een
fotocboek vinden we bij Martin Parr
en Gerry Badger in hun tweedelige
The Photobook: A History (2004). Zij
schrijven dat een fotoboek een boek
is. met of zonder tekst. waarbij de
boodschap van het werk gedragen
wordt door foto’s. Voor de proble-
matisering van die definitlie moe-
ten we bij Michael Ponstingl zijn.
In Wien im Bild: Folobildbande des
20, Jahrhunderts (2008) en zijin ar-
tikel in het tijdschrift Cahier (2008,
samengesteld door Steven Humblet)
betoogt hij dat het productiever is het
fotoboek te zien als een ontmeoelings-
plek of arena van meerdere mediafe-
nomenen (beeld. tekst. vormgeving,
typografie, kijken, voelen en ruiken)
die elkaar uitdagen en relaties aan-
gaan. Het puristische model van Parr

en Badger, waarbij één individu-
ele kunstverm centraal staat. leidt
tot een dualistisch en enproductief
begrip van de verdeling van ver-
antweoordelijkheden en funclies
(tekst versus beeld, ogen versus
neus, fotograat versus schrijver.
enzovoort). In de realiteit van het
maken en het 'lezen’ van een foto-
boek versmelten deze funclies en
verantwoordelijkheden.

Het is opvallend dat de ge-
schiedenis, impaect en techniek
van fotografie rijkelijk ziin be-
schreven door wetenschappers en
specialisten, terwijl het fenomeen
van het fotoboek pas de laal-
ste decennia serieuze aandacht
kriigt. Dat is des te opvallender
omdat het fotoboek sinds hel be-
gin van de fotografie in de negen-
tiende eeuw al bestaal. Tijdens
het interbellum gingen fotograien
als Laszlé Moholy-Nagy zells spe-
cifiek voor hel boek folograferen.
Juist tentoonstellingen ziin een
relatief nieuwe presentatieverm
voor de fotografie.

De grande dame van de fo-
tografie, Susan Sontag, had niet
veel op met het foloboek. In On
Photography (1977) schrijit ze dat
het fotoboak dan wel de meest in-
vlcedrijke wijze mag zijn waarop
we beelden schikken, bewaren
voor de toekomst en aan een groot
publiek presenteren, maar dat het
toch geen echt bevredigende ma-
nier is om folo’s in circulatie fe
brengen. De volgorde waarin de
fote’s het best bekeken worden,
wordt dan wel voorgesteld, maar
daar hoeft de lezer zich niet aan
te houden, noch staat de tijd vast
die hij aan elke foto zou moeten
wijden. Films als die van Chris
Marker ziin volgens Sontag een
betere manier om folo’s te verpak-
ken, omdat de kijker niet van de
volgorde en het tempo kan afwij-
ken. Maar foto’s gepresenteerd als
film zijn dan weer niet verzamel-
baar. een voordeel dat het boek
wel biedt.
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Het idee dat je volgorde en tempo
voor de lezer zou kunnen bepalen.
klinkt een multitaskende mediagene-
ratie naief in de oren. Het medialand-
schap en de versirekkendheid van de
circulatie van beelden is nu dan ock
volkoemen anders dan in de jaren ze-
ventig. In haar laaltste werk, Regarding
the Pain of Others (2003). heroverweegt
Sontag een aantal van haar standpun-
ten uit On Pholography in het licht van
de 2lste-eeuwse condilie. Regarding
the Pain of Others gaat over het kij-
ken naar wrede beelden. hun canirek-
kingskracht en tegelijkertijd de on-
mogelijkheid van die beelden om het
lilden dat ze representeren in al hun
afschrikwekkendheid levend te hou-
den. Sontag schrijft dat het gewicht en
de ernst van dif soort fote's beter overle-
ven in een boek, waar men er in rust en
eenzaamheid naar kan kijken, zonder
afgeleid te worden.

Precies die conceniratieruimie die
een boek biedt, ook voor niet wrede en
aischrikwekkende beelden. is een van
de redenen die fotoboeken ot een inte-
ressant medium maken. Nog nooit wa-
ren beelden en informatie zo makkelijk
op te roepen. De overdaad aan onge-
filterde. cngeconcentreerde informatie
en beelden, de brij of ja zelis diarree
afkomstig van onze informatiemaat-
schappij doet ons hunkeren naar de
intimiteit en de atbakening van boe-
ken. Ineens is het bekijken van fola's
in een boek een serene bezigheid. Er
is al vaker gerept over het afbrokkelen
van de eenheid van tijd, plaats en han-
deling door het internet. “Volksfilosoof
Alain de Botton schreef enlangs in The
Guardian over de fragmentatie van
onze geest en de daaruil voorlvloeiende
behoefte aan een mentaal dieet. We
kunnen bijna niets meer doen zonder
ook even iels anders te doen. De kans
dat je dit artikel uitleest zonder ook
even je mail te checken, Facebook te
updaten, links en rechis wat te ‘liken’ of
te ‘tweeten’ is bijzonder klein. Boeken.
goede boeken welteverstaan, herstel-
len een bepaalde eenheid waarin onze
handen. ogen, ons lijf en hopelijk ook
onze geest even, eindelijk. met één ding
tegelijkertijd bezig zijn.

Een fotoboek is een vrij dankbare
{of. zo men wil. makkelijke) manier
om de versnipperde geest te troosten.
ook als het niet om eye candy boeken
gaat. maar om bijvoorbeeld een strue-
turalistische of semiotische exercitie
als A NOT B van Uta Eisenreich (2010,
Roma Publications, vermgeving Julia
Born). In dit boek. een weloverwogen
serie folo's vol subliele verwijzingen
naar alle mogelijk ordes en aliabet-
ten. worden taal en representatie ge-
deconstrueerd. Fotoboeken passen bij
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enze visueel ingestelde tijd, het zijn
vormen van fundameniele, beeldge-
baseerde communicatie die niet te
veel inspanning vragen, maar wel
veel geven. Je kan (mag) gewoon kij-
ken, beelden op je in laten werken,
zoeken naar een verhaal dat de volg-
orde van de ene folo naar de andere
vertelt.

Maar er zijn meer redenen waa-
rom foloboeken nog steeds zin heb-
ben. Volgens Parr en Badger is het
fotoboek voor folografen misschien
wel het meest belangrijke vehikel
om werk le lonen en de eigen visie
te vertalen naar een groot publiek.
Daarbij komt dat traditionele podia
(kranten, tijdschriften) minder geld
hebken voor fotografie en veel he-
dendaagse lolografie te conceptueel
is voor die markt. Foloboeken zijn
daarmee meer dan ooit een cruciale
schakel geworden in de carriére van
fologralen (en menig kunsienaar).
Bovendien gaat er, zoals vormgevers
Mevis & Van Deursen in een gesprek
opmerken, voor fotografen niets bo-
ven een goede afdruk. Zelfs al zijn
het beelden van beelden in een boek,
zegl ook Sontag. omdat het crigineel
een geprint object is, verliest de foto
minder essentiéle kwaliteiten in een
boek dan een schilderij. Die goede af-
druk is via puur digitale consumptie
niet haalbaar. Elk scherm heeft weer
een andere resclutie. kleuren worden
vervormd of je tablet spiegelf.

En dan is er ook nog zoiels als
boekenlieide, de hebberige. misschien
soms wel fetisjistische behoefte om
mooie boeken in huis te hebben - de
verzamelbaarheid van het boek waar
Sontag ook aan refereert. De mate-
rialiteit van (fote)boeken is cruciaal.
Fotoboeken bieden niet alleen sce-
laas als aigebakende concentratie-
ruimies in tijden van digitaal bom-
bardemen!. maar ook als fysieke,
doorbladerbare, glanzende of matte
objecten in touchscreen tijden.

Het is al een aantal keren im-
pliciel gesteld: selectie is beslissend.
Een goed foloboek is een goede se-
lectie. dat is het werk. Het lijkt soms,
schreef Sontag in On Pholography.
dat alles al eens gefotografeerd is.
De camera’s worden sieeds kleiner,
de techniek goedkoper en iedereen
met een camera is plots fotograatl.
Een fotoboek is dus eerst en vooral
een selectie. En dan een volgorde.
Dat is wat het onderscheidt van
Google Image Search. Flickr, onze
eigen foloarchieven. Het is een cli-
ché, maar daarom niet minder waar:
vioeger gingen we selecliever met
fote’s om. Er zalen immers maar een
beperkt aantal mogelijkheden om te

slagen op een rolletje en thuis schik-
ten we de fote’s in albums of carrou-
sels. Ook daar was de selectie en de
volgorde cruciaal.

Internationaal doen Nederland-
se foloboeken hel goed. Door een
gunstig subsidieklimaat, een sterke
folografie- en vormgevingstraditie en
onafhankelijke uitgevers, is er ruimte
voor aulonome en concepluele boe-
ken. Die bieden een legengif voor hel
koffietafelboekensyndroom waar de
boekenbranche dankzij Taschen en
consorten aan (en onder) lijdt. Maar
waarom lijken, ondanks dit gunstige
klimaat en deze quionome, conceptu-
ele traditie. fotoboeken dan toch zo
op elkaar? Waarom heb je zo vaak
het geveoel dat je het al eens hebt ge-
zien? Misschien was het niet Tokio
maar Singapore, of was het net een
ander archief dat werd gedocumen-
teerd, of werden de scherp gespolte
grapies niet daar maar daar gezien.
Fotoboeken hebben nu eenmaal een
beperkt aantal registers te bespe-
len. Ze kunnen een document zijn
van een leven, een stad, een land.
Ze kunnen gevonden materiaal to-
nen of autonoom werk. Het kan om
documentaire of journalistiek gaan.
Daarbinnen is herhaling meester.
Alles lijkt immers al eens gefotogra-
feerd te zijn.

Ook qua vorm lijken fotoboe-
ken sterk op elkaar. De variaties zil-
ten. gechargeerd gesteld, in het wel
of niet ganwezig ziin van een wit-
rand, het papier of formaat. Mevis &
Van Deursen beamen dif: omdat het
vakmanschap van de folograaf cen-
traal staat. is de vermgevingsvrij-
heid beperkl. Folocboeken vormgeven
is daarom misschien wel vooral een
slijloefening, waarkij beslissingen
gaan over formaat, papier, binding,
de wille rand rond folo's en natuur-
lijk selectie en volgorde. Wat niet
wil zeggen, benadrukken ze, dat je
binnen die parameters niet het best
mogelijke resuliaat moet zien te be-
reiken. Vormgevers blijken, als je er
fotografen naar vraagl. een cruciale
rol te spelen in het proces van selec-
tie en rangschikking.

Curator. galeriehouder en uit-
gever Willem van Zoetendaal vindt
die prominente rel van vermgevers
begrijpelijk: de beeldredactionele
en emotionele afstand tot het eigen
werk is altijd lastig, en kun je beter
uitbesteden. Nederlandse vormge-
vers kunnen goed omgaan met die
verantwoordelijkheid van seleclie en
ordening en ze welen binnen de be-
perkie vormgevingsspeelruimte met
een zeer geraffineerd vocabulaire
straffe resullaten te bereiken. Het
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is dus inderdaad. om met Ponstingl
te spreken, zinloos de verschillende
protagonisten van het fotoboelk uit
elkaar te trekken; elk foloboek is een
georkestreerde inspanning van fo-
tegraaf, vitgever, schrijver en vorm-
gever.

Te verschijnen in 2011:

Dirk Braeckman
(Rema Publications)
Ringel Goslinga
(Roma Publications)
Jacqueline Hassink
(Aperiure)
Elodie Hiryczuk &
Sjoerd van Qevelen
(Jap Sam Books)
Jan KEempenaers
(Roma Publications)
Gert Jan Kocken
(Roma Publicatlions)
Aglaia Konrad
(Roma Publications)
Paul Koociker
{(Van Zoetendaal
Publishers)
Dana Lixenberg
(Roma Publications)
Paulien Oltheten
(MAi Uitgevers)
Harold Strak
(Van Zoetendaal
Publishers)
Batia Suter
(Roma Publications)
Oswiecim project
Hans Citroen &
Barbara Starzynska
(post editions)



METROPOLISM N-=2-2011

5 Voorzipde
ege i
{2010} van
Thomaos
Manneke

Het stadsportret 1s eemn
bekend en geliefd genre
onder de fotoboeken. Recent
verscheen de nieuwe Thomas
Manneke, Ligge (2010,
Schaden, vormgeving Van
Lennep). In Liége worden stad
en bewoners in zwart—wit of
inkleur met grote zorg, een
precies cog, gevoel voor
detail en veel liefde gepor-
tretteerd. Het boek vertelt
het verhaal van Luik, met z2'n
bittere en zeebte momenten,
van het krieken van de dag
(de misgang) tot diep in de
racht (verlepen cafédames).
r zijn tal van foto's die je
er even uit zouwillen lich-
ten om te beschrijven, zoals
de vrouw met da twee munt=
jes op haar ogen, de koelen
die aan de stadsrand staan

te grazen, maar het meest
ontroerend in hun het-leven=-
zoals-het=-is=gevoel zijn twee
zwart-witfoto’s in het hart
van het boek van een moedar
en haar kind. Het boek is een
uitgefilterde selectie foteo's
in een uitgekiende volgorde
die een wonderlijk herken-
baar tijdsbeeld geeft van
een postindustriéle, opkrab-
belende en dan Wweer nesrzll-
gends stad.

m

Pagina’s ull
Lidge (2010)
van Thomas
MMonneks

Vooreijde
Shide
Projections
(2010

v Mok
Mundera

De kunstenaarspublicatie of
artist bopk is een kunstwerk
op #ich en geen overzicht van
een oeuvree of documentatie
van een werkperiode. Recent
varscheen Het machtige Slide
Projections van Mark Manders
(2010, Roma Publicaticns,
vormgeving Roger Willems

en Mark Manders). Het boek

bestaat uit twee diaseries
met elk een eigen karakter.
Deeerste serie dia’s vertelt
in zwart-wit een waanzinnig
&n soms verontrustend ver-
haal dat begint in rommelige
kamers waar vreemde abjec-
ten zoals stoofpotten, dode
diertijes en volle, hangenda
vuilniszakken volgens een
organiserend principe ge-
baseerd op het getal 5zijn
gerangschikt. Via een lege
keuken ga je ondergronds.
In een tweede huls kom je weer
boven en dwaal je door ka-
mers mét werken van Manders.
De halve dieren €n vaak min-
der:dan halve mensen wrilngen
met de huiselijke setting.
En dan, wanneer je net genoeg
hebt gezien om je af te vra-
gen wat hier gebeurt, ga je

| via een tweseds tunnel weer

i

Paging's

{nliche 20, alide
21) il Slide
Proiections
[2000) wan
Mark Menders
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onder de grond, terug naar de
rommelige kamears waar nummer
5 koning is. De tweede se-
rie, in kleur; is korter. Het
i= een soort flip book waarbij
ig; als jemaar snel genoeq
bladert (en dat kan met het
dikke papier waarvan het boek
ig gemaakt) een hand een boek
ziet opnemen, tonan-aan ae
kijker en weer neerlaggen.
Het boek heet On the Various
Contrivances by which a Self-
Portrait is Fertilized by its
Owner, verwijzend naar de
titel van een boek van Darwin
over orchideeén an insecten.
De twee diaseries hebben een
yvarschillend ritme en veagen
cen andere manier van kijken.
Inde esrste serie zoek je
naar de logica, de gehei-

men van die twee aan elkaar
verbonden huizen. J= bla-
dert langzaam, terug endan
weer vooruit. De tweede serie
schiet door je handen, hoe
gneller hoe beter omde 11-
lusie van beweging te garan-
deren.

El
=3

In het found footage-genre
verandert de fotograaf van
iemand die foto’s maakt

naar lemand die selecteert
en ordent. Mariken Wessels
werkte bijvoorbeeld voor
Queen Ann. P.S. Belly cut
of f met een gevonden prives-
archief van foto's; kaarten
en brieven van Ann (2010,
Alauda Fublications, vorm-
geving Wessels samen met
Esther Krop). Het materiaal
werd door Wessels hewerkt,
gerangschikt, soms apnieuw
gefotografeerd of aangevuld
met eigen materiaal, Het re-
sultaat iz een beklemmende
fotoroman van een verstoord
vrouwenleven met agres-—
sieve collages en krampach-
tige pogingen om via foto's
het zelifbeeld te verbeteren,
The Kaddy Wasswa Archive
van Andrea Stultiens geeft
een heel andere invulling
aan het found footage-genre

(2000} van
Mariken
Waasels

Pagioa wll Quesn Ana, L5 Belly cul off (2010} van Mariken Waesaels
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The Eaddu
Wasswa
Archive
(2010) wan
Andrea
Stultlens

(2010, post editions, vorm=-
geving Stultiens en Marloes
de Laat). Het gaat niet om
egn persoonllijk en toeval-
lig gevonden archief, maar
omhet archief als politiek
mstrument. Het boek pre-
s5enteert de Cegandese Kaddu
Wasswa John die kolonialisme
nialisme mea-—
eiders zag komen en
gaanen tien | verloor

kinderen
aan aids. De archiefbeelden
worden afgewisseld met fota's
(kiekjes eigenlijk) die het
praject van Stultiens docu-
menteran en haar aan het werk
!U'*r:'rl het Osganda van nu.
:» beelden vertalen pro-
L naar het :';e.':-:'iu:.*r: endat is
wege het
ean begrij r:r_'_';l-r: bewe-
ging. Toch had het C‘..LEme—
teriaal prima voor zichzelf
kunnen spreken. Beide boeken
bestaan uit documentatie van
levens waar Wwe anders nooit
mee.in aanraking zouden zijn
gekomen. Dat heeft emancipa-
oirenpolitiek potent

net

obscure materi-

&a;

joel.,

Waorzkjde
Fringa
Phenomena
(Z0E0) van
Andri
Thijanen

h slagis
het sngp._..nt genre; minder
kiezen, meer tonen. Fringe
Fhenomena van André Thijssen
L5 zo'n boek dat het juist
moat hebben van de veelheid
aan beelden d'Jonge
Hond, vormgev i:.u .‘;ial::j. ne
Verschueren). Thijssen toont
kleine fragmenten van dat-
geneé wat zich afspeelt in

ander

de marges van onze steden
en levens. Het boek bestaat
uit twee delen met foto's
die hij de afgelopen jaren
maakte in bijvoorbeeld Palm
Springs; Peking, Kassel,
Tokio en Falermo.
deel omschrijft hij
anekdotiach en het
daad soms wat speels,
foto's van straatstenen
verkeerd zijn teruggelegd of
ean kinderwagent je dat ge-
vaarlijk dicht bij een grote
cactus staat. Het tweede deesl
geeft zich minder snel bloot.
Ondanks de grete hoeveel-
hedd foto’s gaat het ook hier
Oom een precieze salaol
ean zorgvuldige volgorde.
Zowel Verschueren als Erik
Kessels (die de selectie voor
e deel maakte) waren
:;:::r:i;«:j}a: rindie processen.

TEErsre

zelf als

le &n

Yooruljde
Huf (20109
van Barl
Tulius Peless

n het dicht-op-de-huid
ccumentaire-genre ver-
1een Hunt van Bart Julius
Peters, vormgegeven door
Mevis & Van Deursen-en uit—

bij het prestigieuze
R;n-:li#r. Peters staat in
itievan bijvoorbeeld
Han h“;..ilr- of Larry Clark,
maar dan met meer glamour

la Helmut Newton. De kor-
zelige zwart-wit portret-
ten gunnen je ean blik in een
dandy-ac ge, sexy wereld
met mooie mensen, blote bor-
sten en homo-erotische span-

ingen, gekaderd in marmer,
']11'511:—'- in Louis XIV-stijl en
kroonluchters. Het boek was
zeven jaar in de maak. Er ging
veel tijd zitten in het selac-
teren van foto's ulit Peters’
archief en

woon vormgegeven: heelden
soms meerdere keren
voor an fotofs gaan ook om de
pagina heen. Door dit verloop
je nooit
an keer

komen

heelden die

ziet.

Zo zie i
rech '.-.':r
chic gek
camera

'D .-'|'
'.E.'

lede man arrr,-q.':r-.t de
nkijken. 5la je de
pagina om, dan zie 1
een jongeman die achterover
leunt, de gespierde torsa
ontbloot, het hoofd van ons
weggedraald. Wanneer je he
dubbele vel papler wat naai
duwt om de foto als
3 te zien, zie je pas
dat de rechter man bezitte-
in'de schoot van de
jongere man. j is van hem,
laat daar geen twijifel over

bestaan.

je links

Maaike Lauwaerl is
programmamaker beel-
dende kunst bij Stroom
Den Haag en schrijft aver
hedendaagse kunst

Poglna's
it Huent
(0L} wan
Bt Tulbus
Pators
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iconography.” In time, photographs
of various photographic tools have
been added fo the series, including,
recenily, a light meter, Weimar Lux
CDS, VEB Feingerdtewerk... (2010); a
view of a photo lab in Aachen. Fach-
hochschule Aachen, Fachbereich...
(2010); and most spectacularly, im-
ages of pholo cameras sliced up lo
reveal their shiny insides,

Pictures such as these, literally
depicling the inside of the photo-
graphic process, display. alongside
his exploration of lypologies of pic-
ture making, Williams® extensive
reflection on the purpese of pho-
tography both in and cutside art.
Williams® claim fo aulonomy in arl
praclice is a necessary requirement
for institutional critique, since, as he
once explained, 'The arl contex! is
one of the few places where specula-
tive thought and disinleresied obser-
vation can still happen.”™

Sophie Berrebi is an
arl hisforian. Amsterdam

- Christopher Williams,
For Example: Dix-Huil
Lecons Sur La Sociélé
Industrielle (Revision 13)
Museum Dhondt-
Dhaenens, Deurle (B)

27 March-5 June

I Michel Housllabeoq. Lo carde af

te lesritolre (Paris: Flammeeles, 3010)

g 4041, English translotion {The Map

and the Terrifory) forthcoming in 3017,

Tk

Mark Gedirey. "Pop? Progrosss

Falogralica? Radic Danisls?

Chrislophar Willloma? Eodak Calar?

Eepibaliztischer Asallamus?’. 15

Program. Christopher Williame

For Example; Dix-Huil Lecons Sur

Ly Socidté Induntriells {Heviaion

1 iBaden Baden: Veslog der

Bushhandlung Walther Esnig. 1010)

[ S

4 Inierview wilh lhe artiel. 30 Rugiasi
2010, Amstsrdom.

£ [Ibid.

E Erle Hombsrger, "The Madal's
Unwonhad Fesi: Pranch Phatography
int the 1850w, in: Peter Cailior an Hoberi

e

Lathbridgs (eds.). Artiatic Relatione:
Lijeraturs and the Viesal Ars

In Minsfesnth Century Fronce

(New Hoven CT: Yale University Press.
VR p. 130-043.

7 Foradstailed discassion of thia
work. sse "Cheisiopher Willloms in
Conversation wilh Mark Godimey”,
in: Afterall, no. 16, 2007,

B As'We Speak (18rg Helser.

Willem de Roail and Christophes
Williama i conversation), in:
Friwza, na, 134, Ociober 2010

IMAGES TO :
LEAF THROUGH

The Dutch
Photography
Book

Neo other art books are as
well loved as books of pho-
lographs. and many artists
are producing lhem. Here
is an invenfory of a popu-
lar genre.

by Maaike Lauwaert

Last year, FOAM, the Amsterdam
photography museum. presented
Photography - In Reverse. an ex-
hibition with work by Dutch artists
who, as the press release stated. are
concernad with the fundamental
changes thal the medium of pho-
legraphy has undergone in the lasi
few years. The exhibition included
installations, videos and drawings.
Pholography in the classic sense
did not play much of a role. Mare
recently, the Amsierdam Centre for
Photography mounted One af Two
Things, by arlists Tania Theodarou
and Eva-Fiore Kovacovsky. Here oo,
there was very little ‘old-fashioned’
pholography to be seen. but sculp-
tures, installations and collages,
Both exhibitions illustrate how com-
plex talking aboul photography can
be. As a discipline, it comprises di-
verse siralegies and genres that may
well refer lo a pholographic tradition,
but which now, in terms of form and
fechnique. go way bevond thal.
This is also true for phologra-
phy books: a difficult-to-deline, het-
erogeneous medium thal embraces
artists’ books, biographical and
journalistic works, decumenlary and
tiction. Moreover, the book of pho-
tography is ilself - between the cov-
ers — a mixture of tex!, lvypography
and visual images. The mos! direcl
and concise definition of the ‘photo-
book’ can be found in Martin Parr
and Gerry Badger's two-volume.
The Photobook: A History (2004).
They wrile that a book of photogra-
phy. with or without lex!, is one in
which the message of the work is
carried by photographs. In analyz-
ing that definition, we have to look af
Michael Ponstingl. In Wien im Bild:
Fotobildbdande des 20. Jahrhunderis
(Z008), as well as his article for
Cahier magazine (2008, edited by
Steven Humblet), Ponstingl claims
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that it is more productive to view the
phote book as an arena or mesting
place for several media phenemena
(image, tex!, design. typography.
locking, feeling and smelling), all
of which challenge one another and
engage in various interrelationships,
The purist model, that of Parr and
Badger, which cenires on a single.
individual art form. leads lo a dual-
istic and unproductive understand-
ing of the division of responsibilities
and funclions (tex! versus image,
@Yyes versus nose, photographer ver-
sus writer and so lorth). In the real-
ity of making and ‘reading’ a book
ol photography, these lunclions and
responsibilities mell jogether,

It is striking that the history,
impact and technique of photogra-
phy have been richly described by
researchers and specialists, while
the phenomenon of the photography
book has only atiracted sericus al-
lention in the last decade. This is all
the more remarkable because they
huve been in exislence since the very
beginning of pholography, in the
19th century. Between the two world
wars, photographers such as Laszlé
Meoholy-Nagy created photographs
especially intended for book form.
For photlography. exhibilions are in
fact a new form ol presentation.

The grande dame ol pholog-
raphy. Susan Soniag. was nol very
impressed with photography books.
In On Pholography (1977), she wrote
that these bocks may well be the
mos! influential way that we can ar-
range pholographs, preserve them
for the ftulure and present them to
a wider audience, but they are nol
a very salisfaclory means of circu-
lating photographs. The sequence
in which photographs can best be
looked al is already indicaled, bul
the reader does not have to stick
to that chronology. nor is there a
predelermined time that he or she
needs lo devote to if. According lo
Sontag. films such as those of Chris
Marker are a better way to package
photographs, because the viewer is
unable to alter the order and pace,
Pholographs presented in film form,
however. are not colleclible, an ad-
vantage thal is offared by the book,

The very idea that cne can de-
cide the tempo and the sequence
for the viewer sounds resoundingly
naive to the multitasking media gen-
eration. The media landscape and
the broad range of circulation of im-
ages is now completely ditfereni than
it was in the 1970s. In her most recent
waork, Regarding the Pain of Others
(2003), Sonlag reconsiders a number
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of her standpeinis published in On
Photography in the light of 21si-cen-
tury circumsiances. Regarding the
Pain of Others is aboul locking at im-
ages of cruelly. their power of atirac-
tion and at the same fime the impos-
sibility of these images o keep alive
the suffering that they representi in
all its repulsiveness. Sontag wriles
that the weight and sericusness of
this kind of pholography survives
betiter in book lorm, where people
are able fo view them in peace and
solilude, withou! being distracted.

It is precisely this space for
conceniration that a book offers,
also for images tha!l are not cruel
and off-pulting, that is one of the
reasons lhal make photography
books an interesting medium. Never
belore have images and informa-
tion been so easily accessible. The
excessive profusion of unfiltered,
un-concentraied information and
visual images, the mishmash. even
the diarrhoea of our information so-
ciely. causes us lo yearn lor the inti-
macy and the boundaries of books.
Suddenly. locking al pholographs in
book form has become a serene ex-
perience. We often hear commentary
aboul the disintegration of the units
of time, place and action because of
the Internel. ‘Folk philosopher’ Alain
de Bollon recently commented in The
Guardian on the fragmeniation of
our spirits and the resulling need to
pul ourselves on ‘mental diets’. There
is almost nothing more that we can
do without just doing something
else al the same lime as well. The
chance that you will aciually finish
reading this arficle without checking
your e-mail, updating Facebook, or
Tweeting here and there is exiremely
small. Books - which is to say. good
books - reslore a certain wholeness
in which our hands, eyes, cur bodies
and hopefully our spirits can finally
- with a sigh of relief - be occupied
with just one thing at a time.

A pholography book is a thank-
ful, or if you like, an easy means of
ameliorating that fragmentation of
our minds and spirils. even when il
does not refer to ‘eye candy’, but, for
example, a structuralisi or semiotic
exercise, such as A NOT B. by Uta
Eisenreich (2010, Roma Publications.
designed by Julia Born). In this boaok.
a well-considered series of photo-
graphs lilled with subile references
lo all imaginable kinds of orders and
alphabeis, language and represenia-
tion are deconslrucied. Pholography
books suit our visually oriented and
image-centred time. They are forms
of flundamenial, image-based com-

munication thal do not require loo
much efforl, but which give back a
great deal. You can and may sim-
ply look, allow yoursell to digest the
images and lhe elfect they have on
you, look for a story that forms the
narralive betwesn one pholograph
and another.

There are more reasons why
photography books still make sense,
According lo Parr and Badger, for
photographers, the ‘pholobook’ is
perhaps the most important vehicle
for showing one’s work and iranslat-
ing ones own vision for a wide au-
dience. Add o that the fact that tra-
ditional platforms (newspapers and
magazines) now have less funding
lor phelegraphy and much contem-
porary pholography is too concep-
tual for thal market anyway. Bocks
of photographs have more than ever
become a crucial link in the careers
of photographers, as well as many
arlisls. Moreover, as designers
Mevis & Van Deursen noted in an
interview, for photographers, there
iz nothing that surpasses an oul-
slanding print. Even when images
in a book are pictures of pictures, as
Soniag also says, because the origi-
nal is lisell a printed objeci, photo-
graphs lose less of their essential
qualities in a book than, for example.
paintings de. For purely digilal con-
sumption. good prints are simply nol
possible: every screen has a differ-
ent resclution, colours are disloried,
your screen reflects light, and so on.

There is also still such a thing
as the love of books. a greedy. per-
haps sometimes even fefishist need
la have beauliful books - the colleci-
ability of the book. to which Sontag
also relers. The materiality of (pho-
tography) books is crucial. They not
only offer solace as defined spaces
ol conceniration in limes of digital
bombardment. but also as physical,
perusable, glossy or matie chjects in
the touch-screen age.

Il has already been implicitly
slated thal seleclion is decisive. A
good book of photographs is a good
seleclion. that is where the work is.
It sometlimes seems, as Sontag wrote
in On Pholography, that everything
has already been pholographed.
Cameras are becoming ever smaller,
the technique is much cheaper, and
everyone with a camera is suddenly
a photegrapher. A photegraphy book
iz consequently firs! and foremost a
seleclion. Then il is @ sequence, This
is what dislinguishes it lrom Google
Image Search. Flickr and our own
picture collections. It may be a cli-
ché, but il is no less true for that: we
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used to deal with photographs far
more selectively. There were only o
limited number of possibililies for
success wilth a roll of film, and then
we arranged the photographs in al-
bums or projeclor carousels. There
oo, selection and sequencing were
crucial,

Internationally. Dutch photog-
raphy books are doing well. Thanks
e a productive subsidy climaie.
sirong iraditions in pholography and
design and independent publishers,
we have the space {er aulonomous
and conceplual books, These offer
an anlidote to the syndrome of the
coffee-table boolk, which the world
ie suflering from thanks to Taschen
and their conlederates, amongs! oth-
ers. But why. despile this positive cli-
mate and our autonomous concep-
tual tradition, do photography books
all look se much alike? Why do we s
often have the feeling thal we have
already seen something? Perhaps it
was nol Tokye, bul Singapore, or it
was a slightly different archive be-
ing decumenled, or perhaps we saw
thatl cleverly caught amusing touch
there, no! here. Pholography books
have a limited number of regislers
in which to operate. They can be
a record of a life. a city. or a coun-
iry. They can show found materials
or autenomous work. They can be
aboul decumentary er aboul jour-
nalism. Within these framewaorks,
repelition holds courl. It does indeed
already seem thal everylthing has al-
ready been photographed.

In lerms of their form as well.
photography books alse strongly re-
semble one another. To put il bluntly,
the variations lie in whether there
is or is nol a while margin and the
choice of paper and format. Mevis &
Van Deursen endorse this fact: be-
cause il is the skill and professional-
ism of the photographer that counts,
freedom in the design of the book is
limited. Designing books of photo-
graphs is therefore perhaps prima-
rily an exercise in style, in which the
decisions are aboul formal, paper.
binding. the white margins around
the pholes and of course. selection
and seguence. They emphasize that
this does nol mean that you do not
have lo achieve the besi possible re-
sulls within thal framework. If vou
ask phelographers, graphic design-
ers have a crucial role io play in the
process of selecling and arranging
the photographs.

Curalor, gallery owner and
publisher Willem van Zoelendaal
finds this prominent rele of graphic
designers understandable. It is al-
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ways dilficull to take a step back
from the visual and emotional bond
with your own work, something thai
one can belier delegaie. Within this
limited space to manceuvre. Dutch
designers are good af taking on the
responsibilities of selecting and
ordering, and they know how to
achieve streng results with a highly
refined vocabulary. If consequenily
indeed makes no sense, fo follow
Ponslingl, to differentiate between
all the possible prolagonisis of the
book of photographs. Each and every
one is an orchesirated engagement
on the part of the photographer, the
publisher, the writer and the graphic
designer.

n 8

P

The city portrait iga fa-
miliar and beloved genre
amongst photography bocks:
One recent example is Thomas
Manneke‘s: Lidge (2010,
Schaden; graphiec design by
Van Lennep). In the baok, the
cityandits inhabitants are
porctrayed in black-and-white
or caolour with great care, a
precige eya, a sense of de-
tail'and love. The book tells
the story of Liege; with its
bitter and its sweet moments,
from the crack of dawn lat—
teriding Masa) to deep in the
night (worn—-out café ladies).
I't includes countless photos
that youwant-to highlight;
for example of the woman with
the two coing on her eyes or
the cows grazing at the edge
of town. But the most touch-
ing pictures intheir feel-
ingof life-as—-it-is are two
black-and-white photographs
at the heart of the book; of
amother andher chlld, The
booksiis a'carefully filterad
selegtion of photographs in
meticulous segquence, giv-
ing us awonderfully rac~
cgnizable sense of time in
apost-industris) cityas

it scratches its way up and
sinka back down-again.

The artist's boek is 3 work of
a3rt inits own right, not an
ovarview of someone's oeu-
vre ar a documentstion of a
given working periad. The
powerful publication Slids
Projections by Mark Manders
(2010, Roma Publications,
dezigned by Roger Willems and
Mark Manders), is mads up of
two gsaries of ‘slides’, =ach
with its own characterand
pace. The first series {3 in
black-and-white, and tellsa
mad and sometimes disturh-
ing story that begins in
messy rooms where strange
objects; such as casseroles,

| small dead animals and filled;

hanging trash bags are ar-
ranged accerding to anor-
ganizingprincipie based an
the number five. By way of an
empry kitchen, we aretaken
underground. We come back
upstairsinto g second house;
tomeander thtough rooms
with works by Mark Manders gn
display, His images of ani-
mal halves and human parts

= less thanhalves of peopis
—grate against the domestic
setting. Then, justc when you
have seen enough to be ask-
ing yourself what exactly is
happening here, you enter 3
second tunnel, againunder—
ground, and retuch to the
clutterad rooms where the
number fiva iz king,

The second series, in
colour, isshorter: Tt isa
sort of flip-through book, in
which, if you leaf through 4t
fast enough (which is poasi-
ble, given the heavy paper on
which the book is printed),
you see a hand pickupabook,
show it to the viewer, and set
It down again. This book in 4
book iscalled On the Various
Contrivances by Which a Self-
Portrail is Ferbilized by
its Owner; referring to the
title of s book by Charles
Darwin absut erchids and
ingsects. The twa slide se-
xies have different rhythms

118

and require different ways of
loeking at them. In the first,
we look for the logic, che
fegrets of the two connected
houses, We leaf through it
slowly, turn back and again
move forward. The second
series shifts chrough your
hands, the fastar the batter,
inorder toguarantse the Li-
lusion of movensnt.

3

In Lhe found footage ganre,
the photographer istrans-
formed from som=one who
makes photographs to someons
wheo selects and arranges.
Mariken Wessels, for example,
worked with a personal ar-
chive of photographs, post-
cards and letters belonging
to 'Queen Ann’, for the book
Queen Ann: B.5. Belly Cut ' QfFf
(2010, Alavda Publications,
graphic design by Wessels,
in cellaborationwith Esther
Krop). The matecial was re-
worked, rearranged, some-
times re-photographed and
complemented with differ-
ent materisle of her own.
The result is a constricted
photographic novel about the
1ife of a disturbed woman;
with eggressive collages and
claustrophobio sttempts to
use photographs to improve
her self-image.

The Kaddu ¥asswa Archive,
by Andres Stultiens, has a
totally différant cake on the
found footage genre (2010,
Fost Editions; graphic de-
sign by Stultiens and Marlces
de Laat). This ls not about a
peraonal, aceidéentally dis-
covered archive, but about
the archive itself ag a po-
litical instrument. The book
presents the Ugandan man
Faddu Wasswa John, who ex-
periences colonialism and
post-colonialism, has seen
leaders:come and goand 1ost

| ten children to AIDS, The

archival images are inter-
spersedwith photographs
factually snapshots) that
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cument Stultiens's project

and show her at work in to
day's Ugal ri_u These i

I ilate the project
W :

Co .l

Ehe archiva
uld easily have
Both of
document lives

Le own.

uld ptherwisse
1L Contact, giving
ry and polit-

The genre ol th napshot em-
brac :1-'ur~rl."""30 {ferent
app C nd ge+—

- H oiiend,
by Andr ] ., is 5.,"--—
yis=ly the kifd of book that
thrives on thevery quan-

= rg (2010, dfjonge
Hon d by Sabine
Thijssen

L fragment

anows smal

th tl take place in the
M 3 ci our cities and our
lives. The book is 11 idad
into two parts, with photo
grapl @ k in recent
r= in, for sxanple, Paln

rifngs, Peking, Kassel,

Tokyo and Palermo. He himaself

describes the flrat section
ds anegdotal. It s indead
5 at playful, with pho-

9 of pavi

ng bricks
Ve bhaen incorrectly
ck after repalrs or a

benefits Trom
BCCION - ar i-:.
eguenci Eoth
ueren and Erl
made- the selections

L part) were in-
yle in the creatior

ng.

k Kessels

In the up-close documentary
ganre, -“un", by Bart J

desit grey A by Mevis &
Van Deursen and publlished by
the prestigicus Swiss fi
JRP-RIngier, was
leased, E-er.ers stands in the
tradition v for example,
11:1“. or Larry Clark,
but with mo -.41:':1.0'_:1’, dla
Helmut Newton. Grainy Black-
and-white portraits ::fT'-J-

is a glimpse a dandy-
15h, sexy world witch beauti-
ful people, nude breasts and
homeerotie tension, Eramed
inmarble, Loulis XTIV divans
and ceiling chandeliers. The
book has been seven years in
the making, with a great deal
of time investad in
lection af photographs
Peters's archives and in de-
ciding on the seguence. The
design ig exceptional: im-
AJes Ssometimes appear more
than once, and the photo-
graphs also spread beyond the
pages. Bacause of this,
are images that we naver
all at once. For example,
the right-hand page, you
man in
staring arrogantly into the
ilens. When you turn the page,
You see a young man leaning
over backwards, exposing
hiz muscular torse and turn—
ing his head away from us.
Wnen you push down the double
aheet of paper in order £o see
the photograph as a whele,
you then see the man on the
right Ieaning pos gively ln
the lap of the younger man. He
belongs to him - ler there be
no-doubt of that.

Peters,

recantl
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classical ghicatti

Maaike Lauwaert is
visual aris curalor
at Streom Den Haag
and writes on
contemporary arl

Tranalalsd Irom the Dulch by
Mari Shislds
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HISTORY-MAKER
JAMES BECKETT

A Conversation

The South African James
Beckett reworks historical
material tha! appears lo
have been direclly bor-
rowed from the archives
of seme faraway city. His
‘sampling” of cbjecis in mu-
seum collections evokes
memories of the pasi, with-
out it baing clear whal il is
all aboul.

by Alexander Mavhew

In James Beckell’s studic, a sea
of space in an office complex in
Amsterdam Southeast, we hear the
sound of music from the Cambodian
Cassette Archives, a cult collection of
Ehmer folk and pop music recorded
between the 1960s and the 1980s.
The interpretations of Western mu-
sic styles woven into the music are
siriking. Most of Beckeil's friends
are musicians. and he himself plays
guilar and saxephone. In 2009, when
he was asked o record an album for
a project in Germany, he founded
The Fréderyck Nivegen Seaside
Memorial Band for the occasion, This
pseudo-ethnic band played hurdy-
gurdys they had made themselves.
Hurdy-gurdys are l6th-century in-
strumenis with an indefinable sound
thal some describe as melancheoly
and others consider more like howl-
ing lomcats.

Collections play an importani
role in James Beckell's arl. Using
found hislorical objects, he creates
installations whose objectives are in-
tentionally nol always clear. Beckeit
feels that his works are more open
lo different inlerprelations when he
is nol locussed on their legibility, ‘T
am not an histerian or a journalist,
nor a source of hislorical discoveries.
An interaction with history is unre-
solved to a large extent, The looser 1
keep il, the richer the results can be.’

Although his insiallations ei
firsl seem strict and factual, their
scientific character is enlirely fcli-
tious. One might even label them
anli-scientific. as many artists in re-
cenl years have turned both o and
agains! science. in line with what
Hal Foster referred to as an ‘archi-
val impulse’ in his famous essay
ol the same name. In these histori-




